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Engelsmusik in der Region Osterreich, ihre Reprasentationsl eistungen — und
die Grenzen der musikalischen Ikonographie

Bjorn R. Tammen

Liturgische Bodenhaftung

Ob spatmittel alterliche Engelskonzerte von einem ,, Musikleben im 15. Jahrhundert* ausgeschlossen| 1] oder
aber a's dessen legitimer Bestandteil, auch eines,, Musiklebensin der Region Osterreich*, angesehen werden
durfen, héngt wohl vor alem davon ab, was Uberhaupt als ein musikhistorisch relevanter Befund angesehen
wird — und was nicht. Bereits die eher provinziell anmutenden, auf das Jahr 1438 datierten Malereien am
Chorgewdlbe der Zwickenberger Pfarrkirche St. Leonhard — abgeschieden auf 1002 m Seehdheim
gleichnamigen Bergdorf der Gemeinde Oberdrauburg (Kérnten) gelegen| 2] — lassen, neben den sozusagen
»harten® instrumentenkundlichen Fakten, Befindlichkeiten, Motivationen und Vorstellungen der ,, Menschen
von damals® in den Blick geraten, selbst wenn hier die Instanzen des Kuinstlers, des Klerikers und des
Auftraggebers sowie al jener Glaubigen, denen die Bergkirche als religidser Mittel punkt gedient hat, nur
eine rein hypothetische Groéf3e sein konnen.

Abb. Engel Zwickenberg
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Malereien am Chorgewolbe der Zwickenberger Pfarrkirche St. Leonhard, 1438. In den Gewolbezwickeln
unterhalb des Evangelisten Johannes sind zwei Engel mit Schlaufentrompete (links) und Pauken (rechts)
sowie Spruchbéndern mit Gloria?V ersen dargestellt. Bild: © Institut fir Realienkunde — Universitét
Salzburg.

Insgesamt acht Engel sind als relativ kleine Trabantenfiguren in den Gewdlbezwickeln, unterhalb der vier
ungleich groflkeren, mitsamt ihren Symboltieren dargestellten Evangelisten, platziert. Als gelte esallzu
weltliche Klangvorstellungen in klare Schranken zu verwei sen und stattdessen den zeichenhaften Charakter
der Engelsmusik durch Rickbindung an die Liturgie hervorzukehren, wird jedem Engel, zusétzlich zu dem
von ihm gespielten Instrument, ein begleitender Gloria-Vers als sekundares Attribut beigefligt — vom
eréffnenden ,, Gloria“-Ruf bis zum ,, Qui tollis peccata mundi miserere®. Hinsichtlich seiner
Zusammensetzung vertritt das Zwickenberger Engel skonzert — bei unverkennbarer Dominanz der
Saiteninstrumente — einen durch Beimischung liturgisch-kirchenmusikalischer sowie herrscherlich-
représentativer Komponenten charakterisierten Standardtypus.

Wohlkalkuliert, zudem im Lichte spatmittelalterlicher Alternatim-Praxis und eines ihrer bevorzugten
Einsatzgebiete, dem textreichen Ordinariumssatz des Gloria, kirchenmusikalisch vollauf gerechtfertigt,
erscheint die Initialstellung des Orgel portativs zum eréffnenden Ruf ,, Gloriain excelsis* (» Abb. Engel
Zwickenberg Orgel portativ; » Horbsp. ? Portativ) und seine Kontrastierung durch ein , stilleres* Pendant, die
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offenbar as Sinnbild des , Et in terra pax hominibus bone voluntatis® verstandene Laute (» Abb. Engel
Zwickenberg Laute). Sinnvoll erscheint die Evokation des himmlischen Kénigs durch einen Engelsherold
mit moderner Schlaufentrompete (,, Domine deus rex celestis deus pater omnipotens*), an deren Tubus
obendrein ein Wimpel mit Wappenmotiv befestigt ist. Ubrigens fuigt sich der Trompeter zusammen mit dem
im selben Gewolbefeld, unterhalb des Johannes Evangelista, dargestellten Paukleinspieler| 3] zu einer
gelaufigen ensembl epraktischen Einheit (» Abb. Engel Zwickenberg). Hervorgehoben sei schlief3lich noch
die Zuordnung von Fidel und Harfe zu den beiden die Passion Christi in Erinnerung rufenden, gleichlautend
anhebenden Versen (,, Qui tollis pec[c]at[a] mundi...”; » Abb. Engel Zwickenberg Fidel). Dies dirfte auf
eine lange Tradition mittelalterlicher Instrumentensymbolik und ,, mystischer Sinngebung zurtickgehen,
welche den an das Kreuz geschlagenen Leib Christi mit den Uber ein hdlzernes Instrumentenkorpus
gespannten (Darm?)Saiten in Verbindung bringt.[4]

All dieslasst auf komplexe Entschel dungsprozesse hinsichtlich des Gesamtprogramms, der Auswahl und der
Anordnung der Musikinstrumente schlief3en. Schliissig beweisen lasst sich freilich hier wie auch bei denim
Folgenden besprochenen Beispielen nur das Allerwenigste; viel haufiger muss man bel der
Bildinterpretation mit Plausibilitdten operieren und sich von Fall zu Fall zwischen den beiden Polen einer
womaglich Ubertriebenen Intentionalitét (inklusive moderner Konzepte von Bildpolitik, symbolischer
Kommunikation oder auch der Konstruktion kultureller [dentitét) einerseits, weitgehender
Gestaltungsfreiheit mittelalterlicher Kinstler selbst auf dem Feld vermeintlicher Nebensachlichkeiten
andererseits bewegen.

Man wilrde das Bedeutungsspektrum spatmittelalterlicher Engel skonzerte — und damit ihre

» Reprasentationsleistungen” — unzul&ssig verengen, wollte man ihr Signifikat auf gemeinten Gesang
reduzieren;[5] dies gilt selbst dort, wo ein Beispiel wie Zwickenberg auf den ersten Blick eine solche
Auffassung zu bestatigen scheint. Jede ,, Wieder-Prasentmachung® bzw. ,, (Wieder?)Vergegenwartigung®| 6]
der Engelsmusik erfordert wohl einen Abgleich mit archetypischen Vorstellungen wie jener vom Gloria
frohlockender Engel Uber dem Stall zu Bethlehem (Lk 2,13-14) oder auch dem Klang apokal yptischer
»tubae“ gemal3 Offenbarung des Johannes; zwischen diesen beiden Polen konnten sich freiere Imaginationen
(als,, Engelskonzerte") Uberhaupt erst sukzessive entwickeln, so dass schlief3dlich Engeln nicht allein
Spruchband oder Buch, Horn oder Trompete zugewiesen wurden, sondern hierfr praktisch das ganze
Arsenal des mittelalterlichen Instrumentariums zur Verfligung stand. Die solcherart , reprasentierte®
Engelsmusik bringt die nach theol ogischem Verstandnis korperlosen Geistwesen mit irdischen
Klangwerkzeugen (zumal solchen, die auch fir eine korperbetonte Spielmannskunst stehen [kénnen]) in eine
nicht unproblematische Verbindung, was recht schon in der populéren Bezeichnung ,, Engelsmusikant” zum
Ausdruck kommt. Inwieweit dabel von Instrumenten in Engelshand auf ,, gemeinten* Gesang
riickgeschlossen werden muss oder umgekehrt von ,, instrumentalen” Klangvorstellungen ausgegangen
werden darf, lasst sich wohl kaum kategorisch festlegen; dies durfte von Ort zu Ort, von Betrachter zu
Betrachter, ja selbst bei ein- und demselben Objekt je nach Rezeptionszusammenhang verschieden gewesen
sein. In grofderen Zeitraumen gedacht — und der vielzitierten , Macht der Bilder” Rechnung tragend — konnte
jedes neue Engelskonzert sogar einer Konsolidierung der letztgenannten Vorstellung Vorschub gel el stet
haben.

Die Freuden der Seligen und die Imagination des Unerhorten

Eine bemerkenswerte Aussage, die uns durchaus als zeitgendssisches Korrektiv zum Verstandnis
bildgewordener Engelsmusik dienen kann, ist im Complexus effectuum musi ces des Johannes Tinctoris
enthalten — der wohl umfangreichsten mittelalterlichen Abhandlung Uber das Wesen der Musik und ihre
unterschiedlichen Wirkungen, welche dieser um 1475 fir seine Schilerin, die Prinzessin Beatrice von
Aragon, am Konigshof in Neapel verfasst hat. Im Abschnitt Gber den dritten , effectus* rasonniert Tinctoris
Uber die Beweggrunde der ,,pictores’, musizierende Engel darzustellen: ,, Wenn die Maer die Freuden der
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Seligen zum Ausdruck bringen wollen, dann malen sie Engel, die auf verschiedenen Musikinstrumenten
musizieren. Dies hétte die Kirche nicht gebilligt, wirde sie nicht glauben, dass die Freuden der Seligen
durch Musik verstarkt wirden.“[ 7] Aufschlussreich daran ist sowohl der den Malern (bzw. Kinstlernim
weiteren Sinne) zugestandene Gestaltungsspielraum, der sie — es sei nebenbel bemerkt —auch am
Zeichenbegriff teilhaben lasst (,,designare volunt®), als auch die Fragwurdigkeit eines Bildmotivs, das
Tinctoris kirchlicherseitsindes legitimiert sieht.

Will man sich dieses,, period eye“ zu eigen machen, dann konnen Bedenken ob einer vielleicht allzu starken
Horizontverschiebung von einem bereits ,, humanistisch® gepragten Italien zu einem noch
,spatmittelalterlichen* Osterreich getrost beiseitegeschoben werden, nicht hingegen ein prinzipieller
Einwand gegen den propéadeutischen Charakter dieses Traktats. Was Tinctoris hier formuliert, ja sogar zu
einem lateinischen Merkvers kondensiert (,, Musica gaudia beatorum amplificat” [ 8]), dient zuallererst der
Unterweisung im Musikunterricht und nimmt damit moglicherweise eine Bedeutungsverengung im Dienste
der Didaxe bewusst in Kauf.

Eine Antwort auf die naheliegende Frage, was man sich Uberhaupt unter den ,, Freuden der Seligen®
vorzustellen hat und inwiefern Engelsmusik hierzu beitragen kann, bleibt Tinctoris tGbrigens schuldig —
vielleicht aus gutem Grund, wo doch selbst eines der am weitesten verbreiteten Erbauungsbticher des
Spéatmittelalters, das Speculum humanae salvationis, dessen Kapitel 42 den ,, beatorum gaudia® gilt,[9] mit
einem nicht unproblemati schen Unsagbarkeitstopos operiert:

» 0 zahlreich sind die Freuden der Seligen, dass man sie nicht aufzahlen kann, so ungeheuerlich und so
grof3, dass man sie nicht ermessen kann, so unvergleichlich, dass man hiervon nicht erzéhlen kann, so
dauerhaft, dass sie kein Ende finden. Die Freuden, die Gott den ihn Liebenden bereitet hat, vermag das Auge
nicht zu schauen, das Ohr nicht zu héren noch das Herz zu erwéagen.” | 10]

In einem geradezu rauschhaften Zustand werden alle funf Sinne angesprochen:

»Hier ist alle Schonheit und dem Auge zuganglicher Liebreiz, hier ist alle dem Ohr erklingende Harmonie
und Melodie, hier ist alle dem Geruch sich darbietende Ergétzlichkeit, hier ist alle dem Tastsinn Freude
gewdhrende Weichheit, hier ist alle auf den Geschmack einstromende Ste|[...].“[11]

Gegen Ende dieser — jeweils mit einem affirmativen ,, Ibi est® anhebenden — Aufzahlung verkehrt sich die
Perspektive in das Paradox als der wohl letzten Steigerungsmaoglichkeit, wenn der Philosophie jegliche
Bedeutung fir das Jenseits abgesprochen wird (,,1bi scientia Aristotelis et philosophorum esset rusticitas®),
jaselbst die Harfe Kénig Davids und das Wissen Jubals, des biblischen Erfinders der Musik, in einem
Atemzug zur ,,absurditas* (Unfug) erklért werden.[12]

Eigentlich verweigert sich ein solcher Text jeglicher Bebilderung — selbst dann, wenn ein Teil der
Sinnesreize in eine typol ogische Station des Alten Testaments (z. B. das Festmahl des Konigs Ahasver als
»Secundafigura® der ,,gaudia beatorum®) gleichsam ausgelagert wird. Ein auf 1425 datiertes,
maoglicherweise in Salzburg entstandenes Exemplar des Speculum humanae salvationis,[ 13| dessen
Schreiber (eventuell auch Urheber der lavierten braunen Federzeichnungen) sich im Kolophon als,, Nikolaus
Weiss* bezeichnet, sieht lediglich zwel musizierende Engel zu beiden Seiten einer Darstellung des
thronenden Christus vor.

Abb. Speculum humanae salvationis
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Speculum humanae salvationis, Kap. 42: ,,De beatorum gaudia et eorum gloria*. » A2Nn Cod. 15345, fol.
41v (Salzburg (?), 1425).
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Souverén werden hier mit wenigen Federstrichen zwei vor allem im zentral européi schen Raum beheimatete
Instrumentensonderformen skizziert, die dem Konzeptor des Zwickenberger Engelskonzerts (vgl. Kap.
Liturgische Bodenhaftung) wohl reichlich ,,b6hmisch* vorgekommen sein dirften, aber fur Nikolaus Weiss
offenbar im Bereich des Vorstellungs- und damit des Darstellungsmdglichen lagen: die Harfe mit zwei
Resonatoren| 14| und das schlanke, gegentiber der reguldaren Form um 90° gedrehte Harfenpsalterium, bel
dem die Saiten nicht in der Horizontalen, sondern —wie bel der Harfe —in der Vertikalen verlaufen.[ 15]

Dass dieses klanglich homogene Ensembl e der basse musique dem Thema der Inkommensurabilitat
menschlicher Sinnesleistungen, des ,,Unsagbaren”, ja des ,, Unerhdrten® kaum gerecht werden kann, steht
dabel auf einem anderen Blatt; viel eher hétte sich hier ein heterogen zusammengesetztes Engel skonzert
mittlerer Grof3e angeboten — etwa nach Art jener in der dteren Literatur gerne fir ein mittelaterliches
»Spaltklangideal” | 16] reklamierten, aber doch wohl eher praxisfernen Figurationen musizierender Engel, fir
die stellvertretend die Stamser Marienkronungstafel angeftihrt werden kann (» Abb. Marienkronung Stames).

Himmlische Hierarchie und irdisches | nstrumentarium

Darstellungen der Neun Chore der Engel — selen diese nun explizit durch Inschrift kenntlich gemacht oder
lediglich implizit, durch Anordnung in Réngen, Kreissegmenten, Neunzahl oder Verschiedenfarbigkeit[17] —
gehdren zu den wohl dankbarsten Bildgel egenheiten fr das Motiv musizierender Engel, selbst wenn in der
auf Pseudo-Dionysius-Areopagita und nachfolgende Exegeten zurtickgehenden Engelslehre eine auf
irdischen Klangwerkzeugen konkretisierte Engelsmusik tiberhaupt nicht vorgesehen war.[ 18] Wir haben es
hier mit eucharistischen Bildzusammenhangen entsprechend einer bereitsin der Patristik verwurzelten
Vorstellung von der Prasenz |obpreisender Engelschore zur Transsubstantiation zu tun (Ubertragbar letztlich
auf ales, was mit der geweihten Hostie in Verbindung steht: Monstranz, Parament, Sakramentsnische etc.),
vor allem aber auch mit dem grof3en Themenkreis von Himmelfahrt und Krénung Mariens ,, super choros
angelorum®[19] — einer Vorstellung, die Uber apokryphe Quellen Eingang in die Liturgie gefunden und von
hier aus die christliche Ikonographie nachhaltig gepragt hat.| 20]

Werden solcherart musizierende Engel in Teilchore oder sogar samtliche Neun Chore aufgenommen,|21]
ertffnet sich die faszinierende Option, irdische Hierarchisierungen im Instrumentarium auf einer imagindren
Buhne regelrecht zu inszenieren und mit der Vorstellung himmlischer Hierarchie abzugleichen, obendrein
die Vielzahl der im Idealfall verfligbaren Positionen auch fir neueste Entwicklungen im Instrumentarium
nutzen zu kdnnen — speziell die im 15. Jahrhundert sich alméhlich verbreitenden Saitenklaviere, Cembalo,
Clavichord und Clavicytherium. Die Region Osterreich hat in betréchtlichem Male an diesem Trend
partizipiert, wie sich an den Uberraschenderweise eher an der Peripherie anzutreffenden Bildzeugnissen
ablesen lasst| 22] — etwa dem Lebenden Kreuz des Thomas von Villach (ca. 1470/75), einer monumentalen,
die Sakramentsnische der Andreaskirche im karntnerischen Thorl Gberspannenden Wandmalerei.| 23]

Abb. Neun Chdre der Engel Thorl
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Wandmalerei Das,, Lebende Kreuz‘ und die Neun Choére der Engel (ca. 1470/1475) von Thomas von
Villach in der Pfarrkirche St. Andreasin Thorl (Kérnten). (© Institut fir Realienkunde — Universitat
Salzburg)

Die beiden untersten Chére der Angeli und der Archangeli bleiben ohne Musikinstrumente; erstere
beschrénken sich auf die Funktion des Seelengeleits, letztere sind gestikulierend bzw. adorierend
wiedergegeben. Gleich dem n&chsten Rang der Virtutes werden, gut sichtbar, Hackbrett und Cembalo
implementiert, wobei die Langsseiten der Instrumente parallel zu den die Hierarchiezonen
veranschaulichenden Kreissegmenten angeordnet sind (daneben Trumscheit, Schalmei, Rollschellen und
Laute). Aus dieser im Gesamtgefuige reichlich untergeordneten Stellung — ein Befund, der so bereits fur den
ein halbes Jahrhundert alteren Mindener Altar (ca. 1425) gilt[24] — kann man auf eine gewisse Problematik
im Umgang mit derlel innovativen Trends schlief3en; die Spitzenpositionen bleiben jedenfallsin Thorl den
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Sanctus-Rufen der Seraphin [!] sowie Buch, Orgel und Harfe (?) in Handen der Cherubin [!] vorbehalten.
Sozusagen im Mittelfeld der Himmlischen Hierarchie lassen auch die Potestates eine konsequente
Attribuierung erkennen, insofern hier neben Schwert und Schild zwei Trompeten (in zeitspezifischer S-
Form) sowie Trommel und Einhandfl6te vorgesehen sind — Instrumente, die offenbar aufgrund ihrer
Lautstérke als klangliche Insignien der Macht verstanden wurden. Speziell im Vergleich zwischen den
Virtutes und den Principatus tritt allerdings auch die Fragwirdigkeit jedes derartigen
Hierarchisierungsversuchs zu Tage; dass Rollschellen und Laute dem erstgenannten, das in klanglicher
Hinsicht als durchaus &quivalent zu begreifende Triangel sowie die kleinere, birnenférmige Guiterne
letzterem Chor zugewiesen werden, mutet doch reichlich willkdrlich an.

Musikinstrumente und die Asthetik ihrer Inszenierung

Auch im Falle einer monumentalen Marienkronungstafel (ca. 1390) aus dem traditionsreichen
Zisterzienserkloster Stift Stamsin Tirol, die ungeachtet ihres ausgesprochen trecentesken
Erscheinungsbildes das Werk eines einheimischen Kinstlers sein durfte — vermutlich des aus Meran
stammenden Konrad im Tiergarten| 25| — liegt eine Darstellung der Neun Chore der Engel vor. Im
Unterschied zu Thorl (vol. Kap. Himmlische Hierarchie und irdisches Instrumentarium) sind dabei die
Engelsrange lediglich implizit, durch Verschiedenfarbigkeit der zu beiden Seiten der Marienkrénungsgruppe
angeordneten Teilchore, kenntlich gemacht. Musikinstrumente entfallen auf die beiden unteren Register der
blau und weil3 gewandeten Engel sowie die offenbar als neunter Chor begriffenen Engelsmusikanten
zwischen den Fialen des Giebelaufsatzes, die skulptiert und damit as gedachte Bestandteile der
Architekturkulisse wiedergegeben sind.[ 26] Die beiden oberen Register mit ihren Tragern von Buch und
Spruchband sind demgegentiber in geheimnisvoll anmutendem griinem bzw. rotem Camaieu (Ton-in-Ton-
Malerei) gehaten, deren Farbung Korper, Gewand und Attribute dieser Engel einschlief3t.

Abb. Marienkronung Stams
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Marienkronungstafel (ca. 1390) von Konrad im Tiergarten (?) aus dem Zisterzienserkloster Stift Stams
(Tirol).

Hinsichtlich Auswahl und Prasentation der Instrumente verrét sich in Stams weniger eine Prarogative
hierarchischer, denn &sthetischer Uberlegungen,[27] die geradezu in den Dienst eines, distanzierten

, Buhnenschauspiels' * gestellt werden.[ 28] Den Anfang macht vorne links, auf gleicher Héhe mit den
Zentralfiguren Christi und Mariens, die speziell fur den bohmisch-zentral européi schen Raum
charakteristische Harfe mit Doppelresonator (» Abb. Marienkronung Stams Detail links; vol. Kap. Die
Freuden der Seligen und die Imagination des Unerhorten), deren Wiedergabe mit Details wie der kleinen,
korperseitigen V erbindungssaul e zwischen keulenférmigem (Harfen-)Resonator und Stimmestock oder auch
dem schliissigen Ubergang zum (psalterienartigen) Resonanzbrett von einer sehr prézisen Sachvorstellung
geleitet zu sein scheint.[ 29] Esfolgt das Platerspiel, ein in den Engelskonzerten eher selten dargestellter,
vergleichsweise primitiver Vorlaufer der spateren Familie der Windkapselinstrumente, bei dem das
Rohrblatt in einer unter den aufgeblasenen Backen seines Spielers sich aufwdlbenden Tierblase
eingeschlossen ist. Im konkreten Falle mag der visuelle Reiz, den Instrument wie Spieler bieten, den
Ausschlag gegeben haben, hier ein eher , rustikal® anmutendes Instrument gleichberechtigt neben der Harfe
in den Vordergrund zu ruicken.[ 30] Die korrespondierenden Positionen auf der rechten Seite nehmen eine
kleine Guiterne (halb verdeckt) sowie die unter italienischem Einfluss stehende Form des Halbpsalteriums
ein (» Abb. Marienkronung Stams Detall rechts), das Gbrigens mit seiner gerade geschnittenen rechten und
der einschwingenden linken Flanke genau hier am besten zur Geltung kommt — was auf einen Primat
formaler Uberlegungen vor anderen moglichen Dispositionskriterien schliefen 14sst.

Der Eindruck nicht allein einer die Internationalitét und hofische Verfeinerung des,, Schonen Stils* der Zeit
um 1400 reflektierenden Behandlung des Bildthemas, sondern auch der Synthetisierung durchaus
heterogener Tendenzen in jenem fir die Region Osterreich zu veranschlagenden | nstrumentarium verstarkt
sich noch, bezieht man die tibrigen Engel sdarstellungen in diesen Uberblick mit ein. Das Stamser
Engelskonzert kennt nicht allein die Harfe mit Doppel resonator und das Halbpsalterium, sondern ebenso die
westeuropéi sche Form der Rahmenharfe, die im zweiten Engelsrang gleich zweimal vertreten ist: rechts,
neben der in dunklem Rot abschattierten Seitenwange der Thronarchitektur — dort Seite an Seite mit einem
Orgelportativ (» Horbsp. ? Portativ) —, und links, wenngleich dort von den lichteren, hellrosa gehaltenen
Arkadentffnungen zu einem Guitteil verdeckt. (Ubrigens teilen dieses Schicksal drei weitere im Hintergrund
dargestellte Instrumente: ein parallel-gedoppeltes Blasinstrument, Sackpfeife und Fidel, die den Betrachter
formlich zur Vervollstandigung im Geiste anregen. Gut sichtbar sind dann wieder die Fidel und eine kleine,
mit Plektrum gezupfte birnenférmige Guiterne mit ihrem charakteristischen Sichelhals am linken Rand des
zweiten Registers dargestellt.)

Abb. Marienkronung Stams Architekturhintergrund
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Detail der Marienkronungstafel (ca. 1390) von Konrad im Tiergarten (?) aus dem Zisterzienserkloster Stift
Stams (Tirol). Alsfigurliche Ausétze der Giebelarchitektur im Hintergrund der Marienkérung sind kleine
musizierenden Engel abgebildet. (» Abb. Marienkronung Stams)

Eine Hierarchiezone eigenen Rechts bilden im Hintergrund die zwischen schlanke Fialtirmchen eingefligten
Engelsmusikanten — figurliche Aufsétze der Giebelarchitektur, fur die der Straf3burger Fassadenriss Pate
gestanden haben koénnte.[ 31| Hierbei fallt den Geradtrompeten eine hervorgehobene Rolle links und rechts
auf3en auf den untersten, etwas gréfReren Giebelfléchen zu, von wo aus sie symmetrisch nach innen gerichtet
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sind. Esfolgen Laute, Orgelportativ und Fidel (rechte Halfte) sowie Guiterne, Psalterium und Harfe mit zwel
Resonatoren (linke Halfte, jeweils von auf3en nach innen), womit wiederum eine gewisse Sonderstellung
dieser Harfenform deutlich wird.

Bohmische Sonderformen und ihre (proto-)nationale Kodierung

In Anbetracht Ubersteigerter Konzepte von nationaler |dentitét, wie sie speziell das 19. Jahrhundert
entwickelt hat, kbnnte der Versuch, fir das Spatmittelalter von der Vorstellung enes gleichsam pan-
européi schen Instrumentariums abzurticken und stattdessen regionale oder sogar (proto-)nationale
Tendenzen in den Bildquellen aufzusplren, zunéchst einmal das berechtigte Misstrauen auf den Plan rufen,
hier wirden viel spétere Vorstellungen unzuldssigerweise auf eine frihere Epoche zurtickprojiziert, zumal
auf einen so ,, Uberirdischen® Bildgegenstand wie die Engelsmusik. Doch selbst ein so umfassend
anmutendes Engel skonzert wie jenes neununddrei Bigkdpfige im ,, personlichen Sanctissimum®|[32] Kaiser
Karls1Vv. auf Burg Karlstein bel Prag (vor 1363), das dem Universalismus gerade dieses Herrschers so
wunderbar zu korrespondieren scheint, bietet Nischen fir partikulare Erscheinungen wie gleich zwel
besonders detaillierte Darstellungen einer Ala (,, bohemica*)| 33] —im Kontext eines Zyklus von
Wandmalereien zu Leben und Passion der beiden bohmischen Nationalheiligen Wenzel und Ludmilla,
welche im Stiegenhaus des Grof3en Turms den Aufstieg zur Heilig-Kreuz-K apelle flankieren.

ADbb. Troppau Initialzierseite
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Johann von Troppau, Initialzierseite und Textanschluss zum Matthaus-Evangelium, » A2V/n Cod. 1182, fol.
2r (1368).

Anstelle der Karlsteiner Engelsmalereien sei im Folgenden kurz auf die ganzseitige Initialzierseite zum
Matthaus-Evangelium in dem fiir Herzog Albrecht 111. von Osterreich angefertigten, 1368 vollendeten
Evangeliar des Schreibers und Malers Johannes von Troppau eingegangen. Kalkuliert mutet hier
insbesondere die im Buchstabenschaft des kapitalen ,,L“ vorgenommene Zusammenstellung mit drei
zitherartigen Zupfinstrumenten im Wechsel mit zwei Streichchordophonen an: die Harfe mit zwel
Resonatoren, eine ovale Fidel, das gegenliber dem reguldren Psalterium in Trapezform um 90° gedrehte
Harfenpsalterium, eine kleine Fidel mit eher hexagonalem Korpus sowie die Ala (von oben nach unten).
Uber jeden Zweifel erhaben ist die Spitzenstellung der Harfe mit zwei Resonatoren —allein ihr Spieler ist
durch drel im Kontext der Ahnenreihe Christi (Liber generationis!) sinnvolle Reminiszenzen an die
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traditionelle Davids-1konographie (Thronmotiv, Krone und Stimmvorgang mit gut sichtbarem, metallisch
blauem Stimmschlussel (in T?Form)) nobilitiert. Ihm korrespondiert am unteren Schaftende, gleichfalls
thronend, jedoch ohne Kronreif, der Spieler einer Ala, dessen Instrument dadurch ein dhnlich starkes
Gewicht zufallen dirfte.[ 34] Dies gilt erst recht im Lichte der kiinstlerischen Tétigkeit Johannes' von
Troppau ,,in Prag im Umkreis des Hofes und der kaiserlichen Kanzlei* und seiner Vertrautheit mit den
Wandmalereien auf Burg Karlstein.[35] Als Pfarrer von Landskron unterstand er Gbrigens dem Bischof von
Olmitz und Kanzler Karls 1V., Johann von Neumarkt, in dessen Urkunden die einzige zeitnahe
Begriffspragung, welche den ,,Fliigel“ als bohmisch deklariert (,ala bohemica*), Gberliefert ist.[36] Wie und
unter welchen Rahmenbedingungen derartige Sonderformen aufRerhalb Bohmens und seines unmittel baren
Einflussgebietes rezipiert wurden, gehdrt zu den grof3en ungeklarten, im Detail vielfach wohl Gberhaupt
nicht mehr zu klarenden Fragestellungen an ein Musikleben in der Region Osterreich. Dies gilt sowohl fir
die sozusagen ,, handwerkliche" Ebene des Motivtransfersim Rahmen einer durch ausgesprochene
Internationalisierung gekennzeichneten Kunstproduktion, als auch fir ein womdglich bereits
auftraggeberseitig vorauszusetzendes, nicht notwendigerweise an (proto-)nationale K odierungen
gebundenes, mit dem Reiz des Besonderen spielendes Visualisierungsbedirfnis.[ 37]

Kirchenmusik und ,, Reformikonographie"

Im Lichte der hier beispielhaft beschriebenen Optionen einer Visualisierung von Engelsmusik in der Region
Osterreich — liturgische Riickkoppelung, |magination des Unerhdrten, asthetisch oder auch hierarchisch
bestimmte Inszenierung, (proto-)national e Kodierungen von Musikinstrumenten in Engelshand — trégt die
Marienkronungstafel aus Maria am Gestade in Wien, Fragment des monumentalen Hochaltarretabel s dieser
Kirche aus der Zeit um 1460, durchaus Zige eines Kompromisses.| 38] Der Faszination eines grof3en

» Engelsorchesters* und seiner Oberflachenreize, von denen einige teils vor, teils hinter der den
Thronbaldachin flankierenden Balustrade ausgebreitet werden, kénnen sich Kinstler bzw. Auftraggeber
nicht entziehen; aber mit den dezidiert kirchenmusikalischen Komponenten zu beiden Seiten der zentralen
Marienkronungsgruppe ergibt sich doch ein starker Gegenakzent: links eine vierkpfige Gruppe singender
Engel, angeordnet vor einem grof3em hdlzernen Pult mit aufliegendem Chorbuch, die an den Vortrag
polyphoner Kunstmusik denken I&sst;| 39] rechts ein préchtiges Orgel positiv, dessen Spieler im verlorenen
Profil wiedergegeben ist, so dass der Blick des Betrachters auf eine zeitgemal3e Tastatur mit angedeuteten
schwarzen Obertasten félt;[40] und schlief3dlich vorne rechts eine weitere Gruppe dreier aus einem kleineren
Buch (singender?) Engel.

Abb. Mariaam Gestade
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Fragment des ehemaligen Hochaltarretabels aus Maria am Gestade in Wien, ca. 1460. | nstrumentenmuseum
Orgel. (Bildnachweis: Josef Leithner)

Ein derartiges Arrangement mutet wie eine implizite Antwort auf die ,, Fragwurdigkeit* spatmittelalterlicher
Engelskonzerte an (» Kap. Liturgische Bodenhaftung); esist indes keine Besonderheit, die so erstmalig in
Maria am Gestade Gestalt angenommen hétte.[41] Die ,, Reprasentation” musizierender Engel gerét hier
vielmehr zu einer ,, (Wieder?)Vergegenwartigung” dessen, was drei Jahrzehnte zuvor die Gebrtder van Eyck
an den beiden Engelstafeln des Genter Altares (vollendet 1432) unter ,, reformerischen” Vorzeichen|42]
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geschaffen hatten: Auf dem linken inneren Seitenflligel (Festtagsseite, oberes Register) bekanntlich ein
Kantoreibild avant?a?ettre, das hinsichtlich der physiognomischen Differenzierung sangerischer Individuen
Mal3stabe setzt; auf dem rechten Fliigel eine subtile Bildfindung, die primavista ein ,, Engelskonzert* zu
suggerieren scheint, de facto aber nur den Engel sorganisten als aktiv musizierend wiedergibt (der
Fingerstellung nach zu urteilen vermutlich ein Dreiklang F?c?a oder, weniger wahrscheinlich, C?g?e'), Fidel
und Harfe schweigen. Die beiden letztgenannten Instrumente werden zwar al's kostbare Preziosen regelrecht
inszeniert, aber Uber ein in den Bildrahmen eingel assenes Psalmzitat (Ps 150,4: , laudate eumin cordis et
organo“) als Reminiszenzen einer fernen alttestamentarischen Vergangenheit — der davidischen
Tempelmusik — ausgewiesen und gehdren damit einer anderen Realitétsebene al's die Reprasentanten
»moderner* Kirchenmusik zu Beginn der 1430er Jahre an.[43]

Mit der produktiven kinstlerischen Aneignung des Genter Altares und seiner kirchenmusikalischen
Prérogative in Maria am Gestade ergibt sich eine weitere, wichtige Facette im Spektrum der

» Reprasentationsleistungen” spatmittelalterlicher Engelskonzerte; zugleich wird jenes fur das Musikleben in
der Region Osterreich insgesamt in Anschlag zu bringende K oordinatensystem neben jenen bereits
gewdurdigten bohmischen oder auch italienischen Einfliissen um wesentliche Impulse aus dem
frankoflamischen Raum bereichert.
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Rahmen des M églichen, ist aber nicht zwingend vorauszusetzen.

[42] Von Schnelder 1997 als,, Vorschlage fur eine Reform der Kirche* (Untertitel) gedeutet. Der
Reformbegriff lasst sich aber ohne Weiteres auch auf die Behandlung des Bildmotivs musizierender Engel
Ubertragen; zu den ,, Tendenzen einer , Reformikonographie'* siehe bereits Tammen 2000, 328-333.

[43] Vgl. Seebass 1983, 30-33; Tammen 2014, 230-232.
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